Vortrag zur Ausstellung der Schiller des VHS-KursegDezember/Januar1990/91)

"Wandel westlichen Ausdrucks durch chinesische Kalyraphie und Malerei"

|. Kiinstlerische und padagogische Ziele und Bestreimgen im Rahmen des
Kalligraphie-Unterrichts

Wir haben uns heute hier versammelt, um eine Allgstezu eréffnen, die sich aus Bildern

und Werken zusammensetzt, welche alle von deuts€l@mnen und Herren gemalt bzw.

geschrieben wurden. Das Besondere an diesen Weketial3 sie alle jedoch keineswegs
ausschlief3lich deutsch sind und deutsch aussebedes alle von ostasiatischer Kunst
inspiriert sind. Dieser "Wandel westlichen Ausdrsitkh den Arbeiten meiner treuen Schiler
des Kalligraphie-Kurses an der Volkshochschule Bldssf ist das Ergebnis mehr oder

weniger langer fleiRiger Arbeit und jahrelanger dubeim Studium der chinesischen
Kalligraphie. Je nach Veranlagung und Interessen &a dabei zu den unterschiedlichsten,
hier sichtbaren Ergebnissen.

Als ich selbst vor vielen Jahren nach Deutschlaard, kwar es schon mein Ziel, irgendwie zu
einer Briicke, einer Verbindung zwischen den Kuhuf@stasiens, besonders der meiner
Heimat China, und der westlich-européaischen Kubeizutragen. Ich habe dann einerseits in
der praktischen Arbeit, also in meiner Malerei Wacphik, versucht, Elemente und Denk-
und Ausdrucksweisen beider Kulturen zu einem neMesdruck zu verbinden, und spéter
dann das gleiche auch theoretisch, in meiner Degs®@m an der Universitat Bonn weiterge-
fuhrt. Ich hoffe, dal mir in beiden Bereichen wetégs ein wenig davon gelungen ist.
Wichtig war dabei fir mich immer, nicht nur das fAmende, sondern vor allem auch das
Gemeinsame der Kulturen herauszuarbeiten und aeifgrz, denn das ist das Verbindende.
Die Unterschiede zwischen den Ausdrucks- und Derdeme wiederum konnen zu
wechselseitiger Beeinflussung und Fortentwickluagragen, denn das ist das wichtigste Ziel
menschlichen Daseins: nicht stehenzubleiben, sargieln immer hoher zu entwickeln.

Um zu verstehen, welchen Sinn das Erlernen deresldiohen Kalligraphie und Malerei
haben kann, mdchte ich dazu kurz einige Zusammeehénautern.

Il . Die Linie in der chinesischen Kalligraphie undMalerei

Wir midssen dabei immer von dem Ur-Element der Kedjphie und Malerei der Linie,
ausgehen. In der chinesischen Kunst aller ZeitehTiethniken spielte die Linie immer eine
wesentliche Rolle. Sie finden die Linie und ihrérkding sowohl in der Kalligraphie als auch
ebenso in der Malerei, Schnitzkunst, Porzellanregl&eidenstickerei sowie Architektur und
Bildhauerei. Die Linie soll ausdrucken, was in Bgweg, Erfahrung, Handeln, Fihlen und
Denken des Menschen in Beziehung zum Weltganzesigrgeht. Das heildt: Die Linie soll
die Erfahrung des Menschen vor der Welt ausdruckessonders die Erfahrung der
universalen Krafte und ihrer Wirkungen auf das mobhshe Leben; sie ist also der
eigentliche Ausdrucks Tréager. Die SchriftzeichemzBeispiel sind Ausdruck der geistigen
Beweglichkeit, der geistigen Bewegung des Malers, alif die Erscheinungen der Natur
reagiert und antwortet. In der Linie dricken sichhiit und Vielfalt der Natur aus, gefiltert
durch den menschlichen Geist; vor allem aber dniickeh in den vielfaltigen Wandlungen
der Pinsellinien aquivalent die Wandlungen und Bewgen der Natur aus, der Realitat. Die
Bewegungen und Wandlungen der Realitdit werden dutieh Bewegung der Hand
umgewandelt in die Bewegungen der Linien. Die lgadiphie und ihre Linie wird somit zur
Mutter aller Kiinste in Ostasien.



Durch die Linie ist die Malerei mit dem Tanz veighbar. Man mul3 den Rhythmus, die
Kraft oder die Verhaltenheit der Bewegung der LinigachempfindenDa die Linie das
sichtbare Resultat des Bewegungsvorgangs der nealehndist, kann sie ohne unser
Nachfiihlen dieser Bewegungcht verstanden werden. Der Maler versucht damdh die
Darstellung kosmischen Wachstums, darum mul3 erisiciie Natur_einfihlen, mit ihr eins
werden Das wichtigste Prinzip ist daher die Beseeltheaid lebendige Bewegung der
Malerei, das_Ch'i-Yiin #{{;z). Die Linie in der chinesischen Kunst hat eine go®i
Unabhangigkeit vom Darstellungsobjekt. Sie ist nieimfache Wiedergabe, sondern soll die
Bewegungsmaoglichkeiten und inneren Spannungen bsichtmachen. Daher auch die
Abneigung der chinesischen Maler gegen Tiefenr&anspektive und Uberschneidungen.
Die Linie ist in den Bildern Ma Yuan'$i{i#)und Hsia Kuei's ¥ &) genau so wichtig wie in
der Kalligraphie, ebenso aber auch in den andetersten, und das ist ein Grund, warum wir
uns in meinem Kalligraphie-Kurs so intensiv mit #@&@illigraphie-Linie beschaftigen.

I1l. Die philosophisch-weltanschaulichen Grundlagender Kalligraphie und Malerei

Kinstlerische und asthetische Prinzipien und Eiscingsweisen sind Ausdruck
kinstlerischen Denkens und Geistes, sie gehen s#éw oft auf die vorherrschende
Denkweise, die Philosophie und die weltanschautiched wissenschaftlichen Ansichten
einer Zeit oder Kultur zurtick. Dies ist auch sod®r chinesischen Kalligraphie und Malerei,
und interessanterweise haben sich westliche Kiinstkelche sich fir die chinesische
Kalligraphie und Malerei interessierten, unter ardeauch fur die gleichen Denkweisen und
Philosophen interessiert, die auch das Denken G&himad der chinesischen Kunst
beeinflul3ten, namlich fur das taoistische Denkahden Zen- oder Ch'an-Buddhismus

Zen-Denken und Taoismus haben gewisse Ahnlichkeiteruropaischen Lebensphilosophie
und zum Existentialismus. Der Ursprung des Zen dedkalligraphischen Asthetik liegt im
taoistischen Denken Chinamd noch friher im_I-Ching4 %). Verschiedene europaische
Kinstler, die sich mit chinesischer KalligraphieduMalerei beschaftigt haben, haben sich
auch mit Zen und Taoismus beschaftigt. Der zentBagriff dieses Denkens ist der des
Wandels, der Bewegun@as |-Ching und Tao-Te-Chingi f# %% )gehen davon aus, dal
die Welt sinnvoll ist, dieser Sinn aber ist dasA D (i), welchem das menschliche Denken
und Handeln folgen muf3. Die Grundlage allen Wanddler ist die_Bewegungvelche
zugleich das Sein ist. Die beiden grundlegenderft&gind Yin () und Yang k%), aus
deren Wechselwirkung alle Dinge entsteh¥m ist das Negative, Empfangende, Feste und
Dunkle, die Erde; Yang das Helle, Positive, Schipébe, Bewegende. Die schopferische
Kraft des Tao manifestiert sich nach Lao-tzu im dey, Lebenskraft, Wirkkraft. Anders als im
europaischen Denken kommt hier auch dem Nichtdexlsvirkenden Leergrol3e Bedeutung
zu. Das Nichts in Kalligraphie und Malerei ist rideer, sondern der leere Umraum oder
Zwischenraum, erfullt von den Kraften und Bezielemgder Teile in ihrem
Zusammenwirken. Handeln und Wirken haben sich an Nurlichkeit (tzu-ran#X)
auszurichten und am_Wu-Wei(f£ %), dem Nichthandeln, besser: Gewdhrenlassen,
WachsenlasserAlle diese Prinzipien finden wir auch in der Kurdgr Kalligraphie und
Malerei.

Eine Vorbedingung kalligraphischer Téatigkeit und téalerei, wenn sie gelingen sollen, ist
die Meditation, das Herstellen der Leee@ Mittel, welches nicht nur der Erkenntnis djent
sondern auch dazu, kunstlerische Intuition und @Glegla noch konzentrierter an die
Oberflache des wachen Geistes kommen zu lassernvdibehaltlose Hingabe an das Erleben




fuhrt zu innerer Freiheit, sodal3, erworben durcéeplin und Selbstzucht, die kinstlerischen
Mittel nicht mehr im Wege stehennd sich im Héchstbewusst seimd darauf eben zielen
Zen und Taoismus, unbewuf3ter Automatismus der Bemggmn der Hand und die lenkende
Ordnung des Geistes in einem Gleichgewicht ratemahd irrationaler Krafte vereinigen
Darauf basiert der Erfolg in der Kunst der chingsén Kalligraphie und Malerei, und dies ist
auch ein_Beitrag, den die chinesische Kalligraphie Verdnderung westlichen Ausdrucks
leisten kann, welche bisher meist nicht den Zugaogden Mitteln, Fahigkeiten und
Mdglichkeiten des Ausdrucks hatte, wie sie die Kules Ostens besitzt.

IV. Die wesentlichen Arten der Kalligraphie und ihre Merkmale und bildnerischen
Prinzipien

Welche Aspekte, Merkmale und Elemente machen aber diese Veranderungen und
Einflisse auf den Ausdruck in der westlichen Kunsbglich? Es sind vor allem die
Eigenschaften der Kalligraphie, gestische Aktioneneh zu sein, _Zeichenhatftigkeit zu
besitzen und Ausdruck von Lebenskréften zu sBiarauf hat schon Andre Masson, ein
Kinstler, der dem europaischen Informel nahesthimfjewiesen, und ebenso Mark Tobey,
beide wurden bekanntermal3en stark von der chimesiskalligraphie beeinfluf3t, besonders
Tobey. Masson nannte die chinesische Malerei undgtdzauch die Kalligraphie_"eine Kunst
des Wesentlichén ein sehr treffender Begriff. Die Kalligraphie btemeist einen Komplex
bildhafter Vorstellungemns Bewul3tsein und durch den Pinsel vor das AggeBetrachters.
Ihre wesentlichen Mittel dazu sind die gestischev@gingim Sinne der Aktionsmalerei und
die daraus resultierende Liniglie Verwendung von Zeichen und Metaphern und der
Ausdruck von Lebenskréftdan den Linien und Zeichen. Die Schriftzeichen kdogren sich

in zwei Bezeichnungsebenen, der semantisch-synchelis und der_gestisch-prozessualen
oder gestisch-residualewelch letztere auch die Grundlage der informeldaionsmalerei
bildet. Beide sind aber auch die Grundmerkmalewdehntigsten kalligraphischen Typen, der
mehr symbolisch-zeichenhaften K'ai-shitf {?) und der mehr_gestisch-prozessualen Ts'ao-

Shu (1)

Fur westliche Kunst und westlichen Ausdruck wicatigind interessanter ist der_gestisch-
residuale Zeichenaspekvor allem die mediale Kraft des kleinsten Zeialementes,
welches der eigentliche Trager des Ausdrucks ist:Léhie oder der Strichdie lebendige
Linie, wie Tobey sie nennt. Form und Ausfiihrung sind Yung-tzu-pa-fa fk 7 /\7%)
kodifiziert, die wichtigste Linie aber ist der sogente "Liang-Tso-Strichif%). Die Gestik
als archetypischer Urtrieb ist also das wesentliglement der kalligraphischen Kunst. Das
kalligraphische Zeichen ist ein irrationales, auatistisch-dynamisches Residuum einer
Bewegung der Hand, und zugleich wie ein lebendiy@esen mit drei Aspekten: es ist eine
individuelle Stellungnahme zur Semantik oder Bedegi es enthalt die Emanation des
eigenen Wesens im Duktus, und es ist ein Residunes enaterialstrukturierenden Prozesses

Die Assoziation von Leben oder Lebendigkeit matiées sich im Ch'i-yiin ¥i7z) des
Zeichensdem "Geist des Lebens"

Bei der "Kleinen Siegelschrift (Hsiao-chuah%¥)" oder "Standardschrift (K'ai-Shiff 15)"
Uberwiegt der symbolisch-semantische Aspekt, bei "@rasschrift oder Konzeptschrift
(Ts'ao-shu’ 1)) dagegen der_fiir den westlichen Ausdruck interessanigestisch-
prozessuale AspekDer Ausgangspunkt beim Erlernen der Kalligrapkigedoch immer, so
mihsam das auch sein mag, die Standardschrift!




Der chinesische Pinsel ist sehr flexibel, er |1aBvBgungen in alle Richtungen simultzum.
Das Anreiben der Tusche dient der Konzentration $iachmlung. Erst die Kombination von
Begabung und langer Ubung, also die absolute Bstieing der Malmittel filhrt nach
chinesischer Auffassung zu grofRer Freiheit und #émscher Hohe. Die Grundregeln der
Schreibtechnik sollen eine_optimale Art der Handmap im Sinne dynamischer,
schopferisch-spontaner Tatigkdiewirken. Durch das Heben und Senken der Pinsaspit
wahrend der Schreibbewegung wird die "versammelegbehskraft Ubertragen. Die
grundlegende Bewegung ist also eine dreidimensonalimliche Bewegung,

Der sogenannte_ kalligraphische Duktus ist also dieeare Residualspur einer
dreidimensionalen, raumzeitlichen Pinselbewegungl ulire Formmanifestation in der
zweidimensionalen Flache, wobei fir das Auge desraBeters die dreidimensionale
Bewegung in der Art und im Verlauf der zweidimemsiten Residualformen sichtbar oder
spurbarwerden. Dieses zeitlose und eigentlich UberkuleirBhanomen der Umwandlung
dreidimensionaler raumzeitlicher Bewegung in zwekelisionale Residualzeichen und -
formen war die Grundlage fiir die besondere Attretiéti der chinesischen Kalligraphie fur
westliche Kinstler, wie Tobey, Masson und andene, ist es noch heute fur uns im jetzigen
Kalligraphie-Kurs.

Im kalligraphischen Zeichen wie auch in der MaleZdinas wird das Kunstwerk dann
sukzessive. Schritt fur Schritt und Linie um LiniBewegung um Bewegung aus den
Grundelementen der Striche oder Linien aufgebawbeiv sich im fertigen Endergebnis
sowohl der Prozef@nd seine Abfolge, also der sukzessive Ablauf, amieh die simultane
Gesamterscheinung in einer bildnerischen Einheltimden Dieses von Shih-t'aof{¥) mit
"Ein-Strich-Methode" oder "Ein-Linien-PrinZipgenannte Verfahren ist nicht nur von
westlichen Kinstlern, wie Tobey und Masson Ubernemmuorden, sondern fur uns heute im
Kurs noch genauso wichtig fir den Wandel westlichaadrucks.

Das wichtigste Merkmal der Ts'ao-Shefi{}) im Gegensatz zur Standardschrift ist die
Einheit zweier gegenlaufiger Bewegungen, das Venstken der alternierenden
Duktusbewequng mit dem linearen Verlaufsrhythmus dlaufstruktur zu einem
schwingenden Gesamtrhythmus, der eine neue Eiredder Kréfte bildet.Der alles
entscheidende Unterschied von Kalligraphie und hebstr freier Improvisation ist die
aul3erordentlich viel hohere Sensibilitatt und Kooationsfahigkeit mehrdimensionaler
Bewegungsablaufe und ihrer nervlichen und motoesclsteuerung, bei gleichzeitiger
VergroRerung des Freiheits- und Potentialvolumeitdnérischer Mdoglichkeiten, welche
jederzeit und ohne Umweg und Verzdgerung sofortvarfligung stehen. Dies zu erreichen
und damit die vorhandenen westlichen Ausdruckskiiign zu erweitern und zu erglanzen,
ist ein Ziel dieses Kurses.

In diesem Sinne wichtig sind daher auch einigedisithe Prinzipien der Kalligraphie, wie
etwa das Verlangen eines "Konzept vor dem Pinstalipi hsienEfE25E)", welches zu
einer "Ubereinstimmung von Herz und Hand (hsin-sheiang-ying L FA8Y)" fihrt, von
Konrad Fiedler "Korrespondenz von Geist und ausfitter Hand" genannt. Bereits
Han Cho & #i)(12.Jahrhundert n.Chr.) sagte, daR der Schépfuorsder Kalligraphie
(und Malerei) in Ubereinstimmung steht mit den @mnsalen Seins- und Schopfungskraften
der Natur Das wichtigste Ziel ist dabei das Erreichen eittebensechten Stimmung und
Atmosphére, auch "lebendige Spontaneitat" oder siCGid#s Lebens " (Ch'i-ylin sheng-tung
K#EF)) genannt. Die Beurteilung von Kraft, Spontaneitatl urebendigkeit, also der




asthetische Wert, erfolgt nach den Prinzipien dinodthenmethode {ku-fafik)",
"Sehnenmethode {chin-faf 7%)" und "Fleischmethode {rou-f&7%)", wobei es vor allem
um die strukturelle Pinselkraftind die Konsistenz des Zeichens geht. Die sich idabe
ergebende_"lebendige Spontaneitat {ch'i-yiiiz)" wurde schon von Hsie Ha{##) (5.Jhdt
n.Chr.)in den sogenannten "Sechs Prinzipien der Malétsie( Ho Liu Faififiif <) als
wichtigstes Beurteilungsmerkmal eines Kunstwerkesabnnt. Die Kalligraphie ist nach
chinesischer Auffassung "Ausdruck der Personlidhkeie auch ein Mittel zur Erfahrung
und zum Ausdruck eines transzendenten Seins uné&inordnung in die universale Natur.
Auf die vielfaltigen formalen Aspekte kann ich hrecht naher eingehen.

Entscheidend fur den Wandel westlichen Ausdruckshddie Kalligraphie ist jedoch also,

um es noch einmal zu betonen, die sehr viel héBerssibilitat und Koordinationsfahigkeit

mehrdimensionaler Bewegungsablaufe und ihrer rdveh und motorischen Steuerung, bei
gleichzeitiger Vergro3erung des direkt verfugbarBreiheits- und Potentialvolumens

bildnerischer Méglichkeiten im Bereich der gestigdftionellen und nicht-konstruktiven

bildnerischen Tatikeiten.

V. Kalligraphie und Malerei

Kalligraphie und Malerei sind nach chinesischer fasgung "Aste an dem selben Stamm".
Das kommt zum einen durch die Gleichheit der bitcheben Materialien und Mittel, also
Pinsel und Tusche, zum anderen durch die Moglithkeirch geringfiigige Aderungen und
Abwandlungen der kalligraphischen Pinselstrichep atach dem "Ein-Linien-Prinzip" des
Shih-t'ao ¢i7%), Bilder zu schaffen. Das dritte gemeinsame Elenisintlie gemeinsame
Asthetik, und so sagt auch wieder Shih-t'ao (16J}idt.) dazu: "Der eine einzige Strich ist
der Ursprung aller Malerei und KalligraphieDies wird besonders deutlich in der
"Bambusmalerei”, da die Bambusformen wie die Formenkalligraphischen Grundstriche
sind. Die "Ein-Strich-Methode" der kalligraphisch&echnik hat, im Gegensatz zu den oft
steifen und wenig wandelbaren oder flexiblen eusmté#n Linien die_Fahigkeit, direkt,
unmittelbar und ohne alle weiteren Hilfsmittel aigh heraus, sukzessive Formen aller Art zu
schaffen und doch préazise zusein, verschiedenst@ebische Qualitdten, malerisch und
graphisch, dynamisch und ruhig, linear und flacHicgftig und zart, gleichzeitig oder
simultan zu enthalten und ausdrucken zu kennendasdft mit einem einzigen Pinselstrich
und einer einzigen Bewegung der Haildes wird zum Beispiel in vielen Zen- oder Ch’an
(I)-Bildern, wie etwa dem beriihmten "Khaki-Frucht" dBivon Mu-Ch'i §i%) sehr
deutlich.

Diese Fahigkeiten zu erlernen und zu entfalteneirstZiel des gegenwartigen Kalligraphie-
Kurses, und ich wiinsche allen Teilnehmern, dadisges Ziel erreichen.

Ende des Vortrags



